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As mascaras do objeto

Marcus André Vieira

Nosso ultimo passo nesse semestre no chao da clinica lacaniana sera o do objeto.
Ja temos: furo e intervalo (sujeito) + corpo, imagem e algo mais (transferéncia).

A premissa é: nao ha relacao sexual, modo lacaniano de formalizar a sentencga
freudiana “a felicidade nao esta no plano da criagdo”'. Com o objeto a, Lacan da
um passo a mais e delimita um tanto de gozo que, se pudesse ser obtido, nos
completaria. Eliminando, assim, o fracassar incessante do gozo, sendo, por isso,
impossivel.

Impossivel, mas ao mesmo tempo as vezes possivel. Como? Ele sera tanto dgalma
ou palea, ouro e resto, o éxtase pressentido quando fora de cena, o fim do desejo
em um vulcao angustiante de gozo e angustia quando em cena.

Mini genealogia do objeto a no ensino de Lacan; para comecar, onde Freud
designava um isso, Lacan aponta para um significante qualquer, um trago que,
quando encontrado, sempre parece como se hao fosse bem isso. A seguir, ele da
corporeidade a esses tragos, elementos meio aleatérios que parecem entrar em
toda composicdo amorosa, chamando-os de objetos. Relne-os, a partir dai, em
uma mesma nomeacao. E um objeto, corporal, que encarna em determinado
contexto, em determinada cena, 0 isso - uma presencga, pulsional, gozosa.
Entende-se como este objeto que me transtorna, me fascina e causa horror ao
mesmo tempo &, por isso, a chave da repeticao. A cada esquina amorosa, quase
topo com ele e, no momento mesmo que ele ia surgir, fujo para me salvar da
dissolucdo. As vezes, em vez de fugir, mergulho nele de vez, perdendo-me de mim.

Com variagdes em torno da nogéo de extimidade, Lacan sintetiza as propriedades
deste objeto que sao, por ele, declinadas em cinco formas tipicas, suas
“substancias episédicas™?.

* Texto redigido por Juliana Villa-Forte com base nas notas do autor e na transcrigdo do terceiro
encontro do Seminario Clinico da EBP-Rio, dia 09/06/2025. Verséo final do autor.



O jogo de mascaras

Sao diferentes cenarios - ficcionais e corporais -, 0s quais proponho nomearmos
como as cinco mascaras do objeto. Esse jogo de mascaras opera a partir de
caracteristicas gue se repetem, conforme o teatro dialético que nomeamos de
fantasia. Lembrando que embaixo das mascaras nada ha.

O primeiro - e talvez o mais comum deles - € o cenario oral. A mascara do objeto
oral, que classicamente na histdria da psicanalise é o seio sera aqui
desimaginarizada, assim como as quatro outras mascaras a seguir. Do modo
como estamos buscando tomar o objeto com Lacan, a oralidade tem uma
variacao infinita. Com a mascara queremos falar de uma gramatica, uma forma de
gozar—e nao de um objeto pronto.

No caso oral, trata-se de um objeto que vai desaparecer, ser consumido,
devorado. Pode tanto ser engolido como cuspido. Essa é a gramatica do excesso,
que tende a se infinitizar para o tudo ou nada. Podemos falar tanto do
consumismo desenfreado de hoje quanto da ideia de devorar o amado - ou de se
fazer devorar. No caso oral, o que perturba a dialética da fantasia é aquilo que
vocé ndo consegue nem engolir, nem cuspir. Nao consegue fazé-lo desaparecer.
Vocé se engasga.

A segunda mascara é a anal - mais dificil de notar no cotidiano, ja que nossa
sociedade é marcada pela oralidade. Nesse cenario, o gozo € manter: segurar,
reter, ndo dar para ninguém. O objeto s6 tem valor se durar - como o plastico
protegendo, nas casas de nossos avds, o controle remoto. Aqui, o objeto que
perturba é aquele que ndo se consegue circunscrever, pegar com a mao, segurar,
envolver. Tudo o que fervilha, que se reproduz desenfreadamente e ndo pode ser
trancado em um cofre ou envolvido em plastico, perturba.

Seguimos para as mascaras do olhar e da voz.

O jogo se desenrola como uma gramatica na qual sou tomado por algo que nao
sei 0 que é e nem onde esta: é a presenca do objeto a como de um ponto de olha.
Se alguém me olha e vejo quem é e de onde €, sou tomado segundo uma dialética
intersubjetiva. Na erdtica da visao, vejo e sou visto - ora sujeito, ora objeto.
Diferente de uma situacdo em que estou andando na rua e sou atravessado por
um olhar vindo de uma janela escura, aberta, de onde ndo consigo ver quem me
observa. Posso supor um olhar la dentro, mas néo o vejo. Neste ponto, em que so
sou visto, torno-me sé objeto. O olhar como objeto que perturba é sempre e um
ponto e nunca exatamente alguém.

Ja na erética da voz, as coisas se complicam. Nesse jogo, o prazer na gramatica da
voz € o sentimento oceanico de comunhéo - todos cantam juntos. Quando a voz
nos atravessa dessa forma na erdtica do desejo, é Axé. Mas basta que alguém do



nosso lado cante alto, em um tom estridente demais, ou com uma voz fora do
ritmo, para que a angustia aparecga. Aqui, o0 objeto que nos interessa ganha outro
aspecto. E como uma presenca pressentida, que se insinua. Que melhor exemplo
que a presenca do vizinho que faz sons estranhos do outro lado da parede?

Para concluir, temos a mascara falica. A erética agora se desdobra em duas
posicdes tidas como complementares. De um lado, esta aquele que acredita
possuir o falo e por isso teria, gragas ao falo, acesso direto ao gozo. De outro,
estao os que sado convencidos de que ndo tém esse acesso direto e que, por isso,
precisam passar por outro corpo, por um encontro que lhe permita o gozo. A
erotica falica trata-se, portanto, de uma légica de complementariedade que
envolve esses dois tipos de prazer: “Ja tenho o gozo, mas com vocé ele é especial”
e “sd com vocé, com nosso encontro, hd meu gozo”.

E na analise?

E o que faz uma anélise ao ir esbarrando com essas mascaras perturbadoras que
nada tém por tras, ja que esse objeto é apenas deduzido de cada uma delas, mas
nunca pode se apresentar como tal?

Primeiramente opera, como sintetiza J. A. Miller, por redugdo.® Uma vez que ele
nunca pode ser eliminado ou o encontro com ele servivido integralmente, a
repeticdo dos encontros desencontrados com ele na vida pode ser esvaziada a
ponto de se reduzir a uma constante. Nao nos livramos da repeticdo, da nossa
dialética da fantasia, seria nos livrarmos do nosso modo de desejar, ter prazer e de
gozar. Impossivel. E lidando com essa constante como objeto concreto ao modo
de uma pedra que se lida com a repeticdo em analise e pode-se concluir.

Buscaremos as pontes, ou as faremos construir, para que, no intermédio
materialize-se o sujeito. A seguir, de encontro em encontro com ele, vai-se
delineando o objeto que se ocultava nessa busca. Para que, finalmente, seja
possivel abrir-se de outro modo a essa presenga opaca. No mesmo movimento,
altera-se nossa relagcdo com a alteridade em geral, pois sempre insistia em nds
essa presenca ao modo pedra como representante do Outro nos causava de
estranheza. Manteremos 0 mesmo estilo, mas agora podendo compondo-se
como que vira.
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Como é curiosa uma andlise: buscamos o segredo de nossa existéncia como sujeitos, so que a
cada vez que encontramos uma lembranca em que vibra a certeza de que ali mais que nunca
estavamos vivos estamos em cena como objeto - cuidados, abusados ou desprezados pelos
préximos.

Como nada ha que nao passe pelo Outro, em vez de nos guiarmos por ideais de autonomia e
separacao, uma andlise pode levar a nos apropriamos de nossa posigao viva e concreta de
objeto. Para isso, serdo fundamentais, ndo apenas os momentos em que fomos objeto, mas
igualmente os objetos que pudemos extrair do Outro, tornando-os especiais: um travesseiro
sujo, um bichinho de pelucia etc. Quanto mais inuteis ou desconsiderados melhor por parecem
escapar do Outro - a ponto de Lacan delimitar como resto a figuragcao maior do real dos objetos
de uma analise.*

Esses nossos objetos a instauram um espago ambiguo, de extimidade, nem meu, nem do Outro,
seguindo coordenadas fantasmaticas definidas pelo modo como sao decaidos. Declinam
verdadeiras eréticas distintas. A erética oral (cospe-engole, tudo ou nada) e a erdtica anal (do
prazer em reter, circunscrever, colecionar), Lacan acrescenta a do olhar e a da voz. A primeira
néo é a da visdo, mas do arrebatamento por um olhar que toma o corpo. Ja a voz, por nao
respeitar os limites corporais, delimita uma erética de dissolugao subjetiva num unissono
sonoro, por exemplo.

Essa lista de eroticas, era, até ontem, submetida a erética falica, dita genital — de dois sexos
supostamente complementares. Em tempos de ocaso do pai, os objetos ditos pré-genitais se
espalham de modo independente e novos objetos vém ganhar a cena, na qual o falo é apenas
um entre outros, ndo mais o significante do desejo e da partilha sexual.

As analises parecem se mover num campo classico delimitado pela estrutura da fantasia
coordenada ao falo. Ao mesmo tempo, cada analise segue em direcao ao atravessamento da
fantasia — em nova relacdo que promova a contingéncia por esvaziamento do valor de real do
falo e dos objetos a.

Por isso, em contraposicao ao real da fantasia podemos falar em inveng¢do. Neste campo, bem
mais geral ndo ha objetos éxtimos ou de excecao. Teremos apenas elementos subjetivos
dispersos, “materiais preexistentes” com os quais montam-se arranjos, bricolagens, gambiarras
subjetivas para localizar o real com estabilidade e lago.®

O artista, para variar, nos antecede. A arte, dita contemporanea, promove essa multiplicidade do
objeto, assim como a implosédo do meio, do enquadre. H4 uma representatividade multipla, que
se constroi durante o processo de cada montagem. Em vez de experiéncias singulares pelo
encontro com a obra de arte, bricolagem.

* Publicado no BOLETIM #3 das VI Jornadas EBP Seg¢ao-LO - Encontros e desencontros — parcerias
sintomaticas, que acontecera em outubro de 2025.
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O artista se esforgou para se libertar dos enquadres da cultura, em busca de um rompimento
com o circulo fechado da estética representativa. A distingao entre a obra, como objeto de
exposicao e o espectador ainda se mantém, mas encontra-se bastante abalada. O objeto
artistico torna-se mais maledvel, sofre esvaziamento de seu status de excepcionalidade e
estilhacga-se. Tudo pode ser arte. Muitas produgdes optaram por intervengdes mais proximas de
uma tentativa de construir uma ideia, de produzir uma experiéncia.®

Se vale destacar, com J. A. Miller o termo invengao, tomando-0 como gambiarra subjetiva é
porque com ele nos deslocamos na clinica psicanalitica de maneira analoga a este campo mais
geral das manifestagdes artisticas.” Podemos opor, por exemplo, o objeto na fantasia e na
bricolagem, como faz E. Laurent ao opor obra e instalagdo.t No primeiro caso destaca-se a
produgéo de um objeto “em torno do vazio”, segundo a definicdo de Lacan para a sublimagao da
Coisa, que encontra seu exemplo heideggeriano paradigmatico no vaso e seu artifice no oleiro.’
O segundo € o da instalagao. O gozo do sintoma aqui ndo se localiza do mesmo modo, nao ha
centro e o real é o do acontecimento contingente mais que o do encontro.™

Chamaremos, entao, as invengoes de solucdes sinthomaticas a partir da ideia de que é possivel
aproximar a invencao do trabalho de Lacan com Joyce. O modelo aqui é o da trancga, base do n6
borromeano." Ninguém inventa uma solucéo, ao contrério, tece uma trama que cria um sujeito,
0 que envolve necessariamente a producao de um lugar para si, estavel, no Outro que, talvez
possa ser denominada uma politica do sinthoma.'
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especialmente as aulas XXI e XXII.



